L’Assommoir_- Incipit

Situation initiale (incipit) du roman_L’Assommairle romancier doit tenir compte de certaines
contraintes : fournir les informations et les reg@enécessaires au lecteur. Mais Zola veut donner
lillusion de créer des personnages réels et f@éreson roman « une tranche de vie ». Comment s’y
prend-il ?

ler axe : Un incipit réaliste :

- Début « in medias res:» Gervaiseavait attendu Lanties —: les deux personnages ne sont pas
présentés, comme s'ils étaient connus du lectqauigi¢oujours. Zola donne uniquement le prénom de
I’héroine pour que celle-ci paraisse familiére ectdur. Sur la méme ligne, on a « Lantier »: nom de
son compagnon. D’emblée, I'héroine et Lantier nous paraissentmentes personnages importants
de l'action, le lecteur entre dans un univers rééja constitué. Absence de description physiqse de
personnages.

- Valeur du verbe «avait attendu » : plus-quegitifui donne l'impression que I'histoire a déja
commenceé.

- Ancrage de la fiction dans la réalitéAllusion a des réalités connues du lecteur copteain de
Zola : « Le Grand-Balcon » = bal célébrec’est ce qu’on appelle un « effet de réel ».

- Focalisation interne « croyait I'avoir vu », « avait apercu-» la scéne est vue par le personnage :
renforce son aspect vraisemblable, réaliste.

Les personnages

- Gervaise femme désespérée : vocab des pleurs (« fiévsgus@ues trempées de larmes », « elle
éclata en sanglots », « yeux voilés de larmes Elle se sent abandonnée par Lantier, celui-cantt
pas rentré. Il ne parait pas au début étre sonmas son amant. lls vivent dans un hotel.

- Lantier: mari ou amant ?

- Allusion a « Adéle »« une brunisseuse » = ouvriére qui polit le métalquartier populaire +
Lantier apparait comme infidele

- Deux enfants gros plan émouvant sur « Claude » et « Etienfanfants de Gervaise) registre
pathétique.

L'espace :

Nombreux « effets de réels » dans la descriptiofadeshambre : « misérable chambre », « un tiroir
manquait », « petite table graisseuse », « un dnéile » - petits détails qui renforcent lillusion
réaliste Vocabulaire de la misére, du manque. Gervaisa Vitdtel car elle vient d’arriver a Paris et
ne connait personne. De plus cet espace est comtna@é: « un lit de fer qui barrdd commode et
emplissaitles deux tiers de la piece-» connotation de misére

L'effacement du narrateur

Le narrateur s’efface devant son personnage, ioidie. Elle attend son compagnon a la fenétre (en
surplomb), d’ou I'importance du champ lexical devize (« guettait, avoir vu, regarder, yeux »).
Gervaise regarde aussi l'intérieur de la chamhoea{fsation interne).

L’écrivain naturaliste veut ancrdée récit dans le réel. D’ou I'emploi de modalistew elle_croyait
'avoir vu ». Les masses populaires étaient regetéela périphérie de Paris. Zola effectue une



description de la chambre pour faire plus réel énasible, garnie (= meublée) ce qui signifie qu’alke

pas de bien propre).

L'univers de Gervaise est comparable a celui qua Zoconnu (il a vécu dans un hotel misérable),
Zola est donc ici quelgue peu metteur en scénglaiite un décor pour montrer comment vivaient les
ouvriers. Mais la description zolienne n’'est jamaie plate description de la réalité. Zola essaie d

concilier le réel et le tempérament (notion scfeqie). Néanmoins, il met son talent au service.

(" Une ceuvre d’art est un point de création vueagetrs un tempérament ") La seule couleur est le
rose tendre, clin d'ceil ironique de Zola semblgiintiste, mais montrant le theme de I'endettement
progressif.

Ile axe : une description a valeur symbolique

Symbolique des couleurs :

«au bal du Grand-Balcon, dont les dix fenétremliflanteséclairaient d’'une nappe_d’incendia
coulée_noirales boulevards extérieurs» Opposition rougé# noir (sang, passion, enfer, lie de vin #
deuil, mort, inconnu).

« il y avait un paguet de reconnaissances du mexpi€té, d’'un rose tendse—. contrepoint ironique
de cette couleur

Un espace clos :

Gervaise vit dans un espace clos (« hotel Bonceehlle sera enfermée entre I'abattoir (Qui méne a
la mort), 'assommoir (qui mene a 'alcool puisaanhort) et I'hdpital (Qui méne a la maladie puia a
mort). Zola construit un espace symbolique de é&ade Gervaise et de celle des ouvriers du XIXé
siécle. Gervaise vit dans un espace sinistre, danggeou I'on tue les gens : c’est un quartier @rvy
meurtrier, délinquant.

Des forces hostiles

L'espace est peuplé de forces hostiles : le mostarémalisé (« La malle de Gervaise [...] montrait
ses flancs vides, « pantalon mangé par la boue-»le verbe « mangé » symbolise le destin de
Gervaise : elle va étre mangée par les autres,l@tpeoie de cet univers (elle sera victime de sa
paresse, de la crasse, de la boue, du linge sdéelatgraisse (elle va grossir).

Dans I'univers du monde ouvrier, les hommes sosatathémaux : la masse des ouvriers sera comparée
a un troupeau, dont Gervaise fait partie. Ce seath@tes de somme.

L’alcool assomme les hommes, il les méne a un emivenacant, agressif.

Conclusion

Cet incipit propose la confrontation d’'un persorsag d’'un espace et contient déja les images et les
thémes principaux du roman. Dimension programmatid@ ce début (les grands themes du roman
sont déja esquissés) La qualité de récit va se fair les effets d’échos et de rappels. C'est gjnsi
dans le Ch. 12, elle va se prostituer, et se re¢modevant I'hétel Boncoeur (la boucle est bouclée)
Cette structure circulaire du récit renforce leact&re clos de I'espace et souligne I'enfermemant d
personnage dans une situation sans issue autneequiart misérable.



L'Assommoir: chap. Il : L’alambic (« Et elle se leva » [«.]a boisson me fait
froid »)

Abandonnée avec ses deux enfants par son compangmste Lantier (tanneur), Gervaise a
rencontré Coupeau, ouvrier zingueur, dans un cahammé « L’Assommoir » (quartier de la Goutte-
d’'Or). Dans cet extrait du chapitre I, ils prenhene prune a I'eau-de-vie. Tous deux ont souffert
jadis de I'alcoolisme : le pére de Gervaise batfaitnere, quand il avait trop bu. Le pére de Caupea
est tombé d’un toit, alors qu'il était ivre. PountaGervaise éprouve une étrange fascination/riguuls
pour I'alambic du pére Colombe.

ler axe : Une scene populaire

-Atmosphére

Zola fait la peinture d’'une scéne de cabaret danguartier pauvre. Nous assistons a la rencontre
d’'une blanchisseuse (Gervaise) et d’'un « zingud@opeau)» gens du peuple

- Portrait d’'un ivrogne:

Le personnage surnommé « Mes-Bottes » incarneogjine-type: Le narrateur note ses gestes
(métaphore = « rire de poulie mal graissée »)attitide de ses camarades.

- langage:

Zola utilise le langage de la rue pour faire pasks personnages :

Termesd'argot : « le vitriol » ( = 'eau-de-vie), « les dés audoe » (= les petits verres), « ce roussin
de pére Colombe » (= cet indicateur de la police).

« Et les camarades [...] disaient que cet animaMde-Bottes_avait un fichu grelet (= était un
fameux bavard)

Jurons : « Tonnerre de Dieu ! » « effets de réel » qui donnent l'illusion de waellement la scéne.

lléme axe: la gradation vers la terreur : (le relais degrds)

L’alambic est vu successivement par plusieurs peages (focalisation interne) :

- Le regard de Gervaise« elle eut la curiosité d’aller regardau fond, derriére la barriere de chéne,
le grand alambic » : curiosité, fascination paradexL’alambic représente une sorte d’objet-tabou.
(difficulté pour le voir : « au fond, derriére ») ce dernier mot symbolise aussi le passé, I'héréplit
pése sur Gervaise.

- Puis relais avec le regard de Coupeaue zingueur [...] lui expligua : guide qui se voudrait
rassurant. On retrouve la volort&xpliquer, d’observer propre Besthétique naturaliste. Coupeau
montre ainsi : « 'énorme cornue », « un filet liodgd’alcool », « ses récipients », les « enroutgse
sans fin de tuyaux ». Coupeau insiste sur la neatéles « formes » de I'objet on retrouve ici le
Zola observateur des Carnets d’enquébais Coupeau aussi est fasciné : malgré I'heardive

(« s’inquiétant de I'heure »), il s'attarde devintachine.

Mais les termes de la description se chargent @euvaise de connotation maléfique :

Au début, la couleur « cuivre rougede I'alambic suggére qqch d’inquiétant (connletesang, la
violence) ; « forme_étrange « mine_sombre, « puissant et muet— personnification de I'alambic.
La simple machine devient un travailleur mystérieéttange (« un travailleur morne, puissant et
muet »).

A la fin, la simple peur de Gervaise se transfoemeerreur : « Gervaise, prise d’'un frisson, recula

- Le regard de Mes-Botteg’'est celui de I'ivrogne. Regard attendri devidadambic (# Gervaise) :




* « yeux attendrig...] elle était bien gentillé» — termes mélioratifs

* « Il y avait, dans ce gros bedon de cuivre huit jours »— discours indirect libre qui restitue le
bavardage de l'ivrogne. L'alambic = sorte de géantee nourrice bienveillante : le « filet limpide
d’alcool » (£ paragraphe) est devenu «un petit ruisseau » \d#ict ». Le fantasme de Mes-
Bottes est un réve d’abondance, d’ivresse totale pet ouvrier pauvre.: « aurait voulu qu’on lui
soudat le bout du serpentin entre les dents »

Illéme axe : De la réalité a la vision

Cette scene de cabaret part d’une observationgeréld la réalité. (esthétique naturaliste). Mais on
glisse trés vite vers le symbolique et le fantastiq

- Description du fonctionnement d’'une machinemonstre sinistre- élargissement fantastique a la
fin.

Progression réalité, imaginaire.

La description de I'alambic (« lui expliqua »), d@&d précise, est relayée par I'imaginaire : Gawai
croit voir et entendre un monstre infernal : « eements sans fin de tuyaux », «ronflement
souterrain», « besogne de nuit faite en plein jour », « deorent, sans une flamme-»image du feu
souterrain (= symbolise le passé héréditaire dediss, prét a ressurgir pour la dévorer)

A la fin, élargissement fantastique, registre épigw se répandre sur les boulevards extérieurs,
inonder le trou immense de Parisconjonction du feu (« vitriol ») et de I'eauw. I'alcool représente
pour le bourgeois Zola un fléau risquant d’atteéntrute la capitale.

Conclusion:

Cette fascination / répulsion des deux héros daialambic est prémonitoire : cet objet symboliae |
toute-puissance du destin (= hérédité) qui pésdesupersonnages du roman. L’'alambic reviendra
plusieurs fois dans I'histoire : véritable mythemaéf = mythe que crée un écrivain. Ex : I'alambie

la maison ouvriére dans L’Assommgila mine dans Germinalle grand magasin dans Au Bonheur
des dames



L’Assommor, « la visite du Louvre » chap Ill p 88-89

(« La nudité sévere de I'escalier [...] leur causttensaisissement »)

Coupeau et Gervaise viennent de se marier et endaitit de manger, la noce décide d’aller visiter le
museée du Louvre a Paris. Seul M Madinier I'a déjaime fois et se propose de les guider.

1°" axe : I'attitude des personnages :

lls manifestent :

- le respect « La nudité sévere de I'escalier les rendit gsav/ « Ce fut avec respeft.]
gu'ils entrérent dans la galerie francaise »
- L’@motion :« Un huissier superbe [...] la livrée galonnée d'of fedoubla leur émotion —
contraste entre la pauvreté des invités, issus hiliBu populaire, et la richesse des lieux :
« galonnée_d’'op, «les yeux emplis de I'or des cadses» les invités de la noce sont
impressionnés
- L'ébahissementils sont ébahis devant ce monde qu’ils ne connai s
Le musée du Louvre devient pour eux un labyrintkdls suivirent I'enfilade des petits salons >gax
ne finissait pas » ils perdent leurs points de repéres
lls regardent souvent tout, sauf I'essentiel : p#&quet surtout émerveilla la société, un parquet
luisant clair comme un miroir »- ils admirent surtout ce qu'ils n'ont pas chez eux.
lls sont totalement étrangers au monde de la eutifont des réflexions :
- naives. Gervaise demanda le sujet des Noces de Qafi@nese) ; c'était béte de ne pas
écrireles sujets sur les cadres » (discours indireat)ib
- terre a terre(prosaiquey: « Que de tableaux [...] Il devait y en avoir pderl’argent » / « la
Joconde, a laquelle il trouva une ressemblaa@r une de ses tantes»ils ne peuvent
admirer que ce qui entre dans leur univers quatidie
- grivoises: « Boche et Bibi-la-Grillade ricanaiergn se montrant du coin de I'ceil les femmes
nues», « les cuisses

llé axe : Ce que dénonce Zolaici :

Ceux qui refusent I'accés du peupdda culture

A travers cette visite du Louvre, Zola fait un cas la classe laborieuse souffre d’'une pauvreté
matérielle, mais aussi culturelle. Il ne s’agit pasir lui de rabaisser les petites gens issuesdple,
mais de faire prendre conscience aux élites dat@m aux hommes politiques, qu’il est temps de
s’occuper du peuple pour le faire accéder au moled culture. Aucun regard ironique de l'auteur
ici.

Ceux qui critiquent les peintres impressionnisses, amis:

Zola était ami des peintres impressionnistes, co@gmnne, Manet, Monet. Ces peintres avaient été
violemment critiqués par I'élite intellectuelle. @gur reprochait de faire des dessins flous, dpase
respecter les codes de la peinture officielle.i€rZola cite des tableaux précis.

- Incompréhension (excusable) des gens du peupieférence en fait au public imbécile et
bourgeois de I'Exposition officielle ou ses amigpmessionnistes ont été exclus. C’est ces gens
qui ricanaient devant le tableau de Manet « Le D#e sur I'herbe » exposé au Salon des
Refusés en 1863



- « Le Radeau de la Méduse » de Géricaak tableau avait choqué, car il ne respectaitgms |
codes de I'esthétique officielle (sujet jugé maeabr

- «La Joconde » de Leonard de Vinade peintre utilisait la technique du « sfumatdlou) et
préfigure la maniére de peindre des impressiorsiste

Conclusion:

Ce passage du chapitre Il est donc trés imporiia montre le divorce existant entre I'acces a la
culture pour les riches et les pauvres et veutéieodcer (plus loin il montre les autres visiteurs
ricanant devant cette noce stupide). D’autre phseut prendre la défense de ses amis peintres,
refusés par la culture officielle.



La rencontre avec Goujet : « C'était le tour de]grande dame » (chap. VI)

Comme son fils Etienne est en apprentissage chérderon Goujet, Gervaise passe un jour a la
forge. Goujet est discretement amoureux de la biaseuse. Or, un autre ouvrier, surnommeé Boit-
sans-Soif, se permet des plaisanteries au suf@edeise. Irritation de Goujet: il jette alors défi a
Boit-sans-Soif : fabriquer seul un boulon de 40 rBwoit-sans-Soif forge son boulon (en 30 coups).
Puis c’est le tour de Goujet, surnommé la GueulgrdLa scéne est vue par Gervaise (focalisation
interne)

ler axe de lecture: Une valorisation du travail manuel

En décrivant le forgeron Goujet et en I'opposaBoit-sans-Soif, Zola montre la noblesse du travail
manuel. Il fait I'éloge du véritable artisan. véritabledimension argumentativede ce passage.
Ainsi, Goujet met en valeur :

- la maitrisedes gestes : « il ne se pressa pas », « avecienes réfléchie ».

- la beautédes mouvements : «jeu [...] balancé et souple »

- la régularité: « a grandes volées régulieres », « en cadence »

- I'élégance: importance de lamétaphore filée de la danse : l'artisan et son marteau
(personnifié sous les traits d’'une femme « Fifine ») forment aguple : « Fifine [...] s’enlevait,
retombait en cadence, [...] menuet ancien [.. i la mesure »

Mais tous ces termes mélioratifs sont opposés &edes péjoratifs se rapportant au travail dul riva
« ne dansait pas un chalig bastringue, « guibolles emportées par dessus les jupesaiusion au
marteau de Boit-sans-Soif.

Enfin, Goujet symbolise :

- la sobriété: « ce n’était pas de I'eau-de-\ie] c’'était du sang, du sang pur Zola fait donc
I'éloge de I'ouvrier sobre et montre sa supériosité I'alcoolique.

lleme axe de lecture La métamorphose de Gouijet :

Goujet (la Gueule d'Or) est pris en charge parelgard de Gervaise et il va se métamorphoser
successivement en un héros courtois (chevaliegudromme et enfin en un dieu.

- un héros courtois Goujet va se battre vaillamment comme un héoostois pour sa dame
(« il jeta [...] un_regargblein d’'une tendresse confiante »)amour pur, courtois.

De plus, le défi qu'il jette a son rival est comaetransposition d'un duel médiéval entre deux
chevaliers.

- un surhomme puis le forgeron au travail s'impose par sa mlaove imposante.
Importance desyperboles: « un homme magnifique », «un cou pareil a ua®me», «une
poitrine vaste large », « des épaules et des bras sculptéspifs sur ceux d'un _géamt « des
montagnes de chair » Zola utilise le vocabulaire de la sculpture (omg® aux statues des héros
grecs de I'Antiquité)

- un dieu: le forgeron posséde une force surhumaine edard de Gervaise le transfigure en
un dieu (divinisation). Tout son corps est commigi@ de lumiére : « s’allumaient », « éclairaient
toute la figure de leurs fils d’or », « figure d’ey « clarté autour de lui » allusion a Vulcain, dieu
des forgerons.

« il devenait beau, tout-puissant, comme un bom Biediscours indirect libre, c’est Gervaise qui
pense (d’ou la comparaison « comme un b@u » et non « comme un dieu »)

Conclusion:

Cette évocation de Goujet a donc d’abord une pamgementative : Zola veut démontrer la valeur du
travail manuel (il s’adresse a des lecteurs bousyebd condamner I'alcoolisme.



Mais le portrait du forgeron utilise aussi tagistre épique: il devient un héros (courtois, puis de
Iégende), puis un véritable dieu.



L'Assommoir chap. VIl : la féte de l'oie (« Mais tout rentfans l'ordre [...] quel ventre ») p.240

Pour sa féte, Gervaise invite des habitants duigu#t4 personnes) et leur offre un festin. Lastés
ont déja mangé le potage, des Iégumes et attehdientdtie. Des enfants se disputent.

ler axe : Une véritable mise en scéne :

Gervaise veut épater ses invités et I'oie rétiestiture un peu le sommet du repas. Son arrivéeoest d
mise en scéne et suit un véritable rite, selonpuogression :
- attentedes invités : description de leurs attitudes pehdae les femmes sont parties débrocher
I'oie : « on attendait », « on étouffait », « leszrse tournaient vers la cuisine »
- le retour de Gervaise et de l'oie (2¢& paragraphe)
- Arrivée de Gervaise entourée d’'un cortégel y eut une rentrée triomphale », « Gervgiegait
l'oie », «les femmes marchaient derriére elle »aspect spectaculaire de la scéne : I'oie fait une
entrée triomphale,
- Importance du regard« elles regarderemvec un intérét profond Gervaise », « Nana ps]yeux
démesurément ouverts, se haussait pourwoirtous les regards convergent vers I'oie, au ceteria
scéne
- montée de I'enthousiasmées invités sont fascinés par I'arrivée de I'diéie. Ceci se traduit aussi
par :

- des signes « on se la montrait avec des clignements d'yawdes hochements de menton »

- 'explosion de joie « un large rire silencieux » (chez Gervaisejaient comme elle », « les
sauts de joie des enfants »
- retour au silence - « une surprise respectuepgeai avait coupé la voix a la société»silence
respectueux a la fin

lleme axe: L'observation d’'une féte populaire :

Nous retrouvons ici I'écrivain naturaliste, souciele nous donner un témoignage sur les moeurs de la
classe ouvriére. Evocation d’'une féte populairéciBion de sociologue.

- Le r6le majeur des femmese sont elles qui, dans la classe ouvriére, aantentre des taches
domestiques : « Gervaiset maman Coupeaarrivaient pour débrocher l'oie », « Augustirfe
apprentie) posa deux lampes », « Peut-on vous daimeoup de main ? cria Virginie Sous le
Second Empire, dans la classe ouvriére, la cueshexclusivement I'affaire des femmes.

- L'importance de la nourriture la classe ouvriere ne mange pas toujours aisa €lest pourquoi,

les rares instants de féte sont centrés sur laitwer D’ou la mise en valeur de I'oie rétie :eskst
d’abord dévorée du regard (« on ne l'attaqua patsde suite »).

Il s’agit aussi de manger avec exces : « les méebdi..] continuaient a avaler de grosses boucthees
pain », « On laissait la nourriture se tasses»on ne mange pas €légamment comme chez les
bourgeois, on mange beaucoup.

- Le laisser-aller attitude des convives («déboutonnaient leurs giletss’essuyaient la figure », « la
débandade du couvert », « la nappe tachée de vinle)code de politesse des ouvriers n'est pas celui
des bourgeois

Illeme axe : La dimension symbolique de la scéne

Cette scéne a aussi un sens symbolique :
- Pour Gervaise, il s’agit d’'une revanche sociélette féte de I'oie marque son apothéose. D'ou
'importance de cette « rentrée triomphale ».



- Personnificationde l'oie : « quelle dame ! quelles cuisses et queltre ! » » I'oie symbolise
Gervaise elle-méme qui se fera dévorer. Dailleetle s’appelle Gervaise Macquddont le hom
cache celui de_Machaatuquel Zola avait d’abord songé.) Quand elle pesdraoutique, elle dira a
Coupeau «tu me I'as mangée ». A la fin du romaeryv@se est en effet completement dévorée et
réduite a néant.

Conclusion:

Episode central du roman : marque apparemmentéanche sociale de Gervaise mais aussi le début
de sa déchéance. En effet, pour payer ce fests msgités, la jeune lingere s’est ruinée. La deund
partie du roman marquera sa déchéance.



